Relagdo Escala x Acorde e a




l Ay ™ - @ ‘ ﬂ(‘ _" ‘
Relacéo Fscalax Acorde e a imMprovisacao: S
. ma-intreducdoaosistenma s —~

INTRODUTORIO

No repertorio (de um modo geral) sao facilmente encontradas progressdes as quais podem-se
verificar correlacoes entre tais acordes, em uma pressuposta derivacao de determinada escala, que,
em sua sobreposicao ou empilhamento de tercas a partir de cada grau da mesma no trazem o que
chamamos de Campo Harmonico.
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Ao procurarmos ferramentas melddicas para improvisacao sobre tais acordes, nos vem a inicial
possibilidade de tratarmos o conjunto com um todo (ou, um centro tonal). Mas, por que nao
considerarmos a qualidade, a individualidade de cada acorde para, assim, adicionarmos novas cores,
sonoridades, possibilidades, (...) e dessa forma atingirmos (evidentemente, com a soma de outras
topicas de estudo, como a linguagem e o fraseado) uma tdao mais rica (para o performer e para o
ouvinte) palheta sonora? Pois bem, aqui, apresentaremos algumas dessas possibilidades!
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1 - TONAL (ESCALA E ACORDE): vi

- Escalas - Centro Tonal (modos > acordes - sobreposicao A

de tercas). |

- Uma escala e todos os acordes / todas escalas (?) e um ::

acorde. E uma soma (ou é o mesmo?)! Sonoridades! — e
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2 - CORDAL (ESCALAS SAO ACORDES):

- Qualidades dos acordes do CH - (7M), (m7), (*7), (m7/b5)
- Ou, expandindo as possibilidades a partir dos Centros
Tonais;

- Drones(cores!).
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Analisando o Campo Harménico, verifica-se que, apesar dos distintos acordes derivados dos distintos graus, ===

temos pontos em comum, como acordes com qualidade equivalente, sendo que, em sua forma de tétrade, obtemos
dois acordes 7M, trés acordes m7, além de um acorde 7 e um acorde m7(b5). Entao, porque nao trabalhar com a
cambialidade de escalas sobre os acordes? Para os proximos passos utilizaremos as nomenclaturas dos modos, a
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fim de racionalizar o estudo.
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Logo, relembrando:

GRAU MODO ACORDE/TETRADE e
I Jonio 7M o

1 Dérico m7 B

1 Frigio m7 3
W, Lidio 7M
V Mixolidio 7 il
VI Eélio m7 g
Vil Lécrio m7(b5) i

Entao, visto que temos o acorde 7M no primeiro e quarto graus (ou, | — Jonio / IV — Lidio), que tal, ainda na
progressao inicial nao utilizarmos o Modo Jénio sobre o C7M, mas o Medo Lidio?
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E, no caso dos acordes menores presentes na progressao? Consideremos os trés graus que tém como :
resultante o acorde m7: Il - Daorico, Il - Frigio e VI - Edlio.
Primeiramente, adequaremos a nomenclatura: e
|| Dm7 | G7 | C7TM | % || _
g |--Ré Dorico--| :
e . Ty :
{ Do Jonio se Iniciando Y S
\ no segundo grau | S
Agora, que tal utilizar os outros modos sobre esse acorde? Logo: il
e
D +
|| Dm7 | G7 | CIM | % || g
|-Ré Dérico-|
| -Ré Frigio- |
. rpu I ———————
| | -Ré Eélio- | '
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3 - CORDAL (EXTENSOES):
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ACORDE ESCALA CORRESPOMDENTE
C7M D& Jonio ou D6 Lidio (Sol Maior)
C7M(#11) Do Lidio (Sol Maior) A
C7M(E5) Do Jonio #5 (La Menor Harmonica) ou Do Lidio #5 (La Menor Meladica) =5
Cm7 D& Darico (Sik Maior) ou Do Eolio (Mibk Maior) sy
Cm7(b5) Do Locrio (Réb Maior) e ——
C°g Do Locrio 9 (Mi Menor Meladica) e
C°7 D6 Diminuto :
Cm{7M) Do Menor Melddica ou D6 Menor Harmonica :
CmB(9) Do Darico (Sik Maior) ou D& Menor Meladica : .'3
C7 Dé Mixolidio (Fa Maior) P
C7($11) D6 Mixo #4 (Sol Menor Meladica) R 0
C7(ES) Do Tons Inteiros P
C7(L5) Do Tons Inteiros
C7(LS) 0o Dom-Dim :

Obs: Em um contexto pratico, de performance, na abordagem da relacdo Escala x Acorde trabalhamos com trés
componentes individuais, sendo:

1) Notas do Acorde {chord tones);

2) Tensdes possiveis;

3) Notas harmonicamente evitadas (avoid notes).
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Tomando como exemplo os acordes maiores, trago uma visualizacio atravéz de ramifiicacdes, com a adicio
de mais algumas qualidades de acorde:
ESCALA: DO Maior e
CTM, CTM{3), CTMIE), CTM{13) {

MODO: Do Jonio =
ESCALA: Do Maior e
Csus2, Csusd, Cadd2, Caddd —C S

MODO: Do Jdnio
ESCALA: Sol Maior el
Acordes Maiores CTM[#11) —( .
— MODO: Dé Lidio
ESCALA: La Menor Melddica ’ e
CTM{#5), CTM[#5/#11) —C i
MODO: D6 Mixo #4 (ou Lidio#5) —

k ESCALA: Ld Menor Harménica L
CTMIES) { e
MODO: Do Jonio #5 ;
V 4
Estude com acordes de mesma fundamental, porém com
qualidades diferentes.
e ———————_-
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