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Resumo: O presente trabalho tem por meta apresentar analises técnicas e
psicoacusticas comparativas em relacdo aos timbres de guitarra em soma aos seus
periféricos acerca de gravacfes selecionadas e modelagbes dos instrumentos
presentes em tais gravacdes, bem como a simulacdo de seus periféricos. Para isso
serdo utilizadas gravagcdes encontradas e sites de compartilhamento de midia para a
obtencdo da amostra original e, para a base comparativa, a soma de
sintetizador/modelador, processador de efeitos e presets que visam a equivaléncia
timbristica correlacionada. No que tange as consideracdes técnicas, amostras visuais
e parametros de arquivos serdo dispostos e, quando das consideracoes
psicoacusticas, serdo adicionadas percepcdes pessoais sobre tal direcionamento.
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1 INTRODUGAO

Modelagcbes e simulacfes fazem cada vez mais parte do nosso dia-a-dia,
através de programas para computador com parametros cada vez mais "afinados”,
bem como aplicativos para celulares, que procurar criar uma sintese cada vez mais
equivalente, em um, por vezes, limitado carater técnico (espaco em disco rigido e

pouca memoéria RAM, por exemplo).

No presente trabalho, procurarei, através de produtos/hardware, com a
utilizacdo de modelagdes de modelos da guitarra do sintetizador Roland® GR-55 e
simulacdes de setup do processador multiefeitos BOSS® GT-1, comparar timbres
reais e "irreais” a fim de também gerar uma discussao psicoacustica - e mesmo,

comportamental - dos resultados sonoros adquiridos.

*Em tempo, no decorrer do texto serdo eventualmente suprimidas algumas questbes
como simbolos, explicacbes e outros pontos que, em tese, ja devem fazer parte e, por

conseguinte, entendimento do leitor.

1.1 — Sobre a Roland® GR-55

Lancada no ano de 2011, a Roland GR-55 vem a ser uma "soma" de
produtos da Roland/BOSS, pois nela encontramos timbres sintetizados que
sédo encontrados na linha "GR", da Roland; simula¢cées de amplificadores,
pedais, efeitos, microfones, caixas, (...) que sdo encontrados na linha "GT",
da BOSS,; e o objeto de estudo desse produto, as modelagfes, encontradas
na linha “VG”, de alguns modelos de instrumentos musicais, entre guitarras,
contrabaixos, banjo e citara, além da possibilidade de alteracédo virtual na

afinacéo (ALT-TUNING) desses instrumentos.

A GR-55 é um sintetizador para guitarra e contrabaixo, e sua conexao
entre instrumento e hardware se da via cabo 13 pinos, possibilitando assim
a captacao individual das cordas, além de outros controles paramétricos e

de comando através de, por exemplo, switches.
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Os métodos de captacdo podem ser tanto via piezoelétricos (como nos
violdes Godin® ou guitarras Music Man®) quanto via captacdo magnética,

as quais serao utilizadas no processo.

[ LEAD JO1-1|
Metal Synth Lead

Roland GR-55 curar synTHESIZER
GUITAR OV . PHONES [ — COMPUTER POWER
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Figura 2 - Visdo traseira da Roland GR-55

1.2 - Sobre o Roland® GK-3

O GK-3, apesar de mais de uma década de lancamento, é o sistema de
captacdo 13 pinos mais recente da Roland. Ele é um captador hexafénico,
Ou seja, possui uma captagdo individual das cordas (até 6 cordas). Sua
forma de captacdo € magnética, o que, em tese, valoriza mais as nuances
de dinamica, propriedades de manufatura das cordas e mesmo fatores

técnicos de transmutacéo e resultado sonoro.
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Além dos captadores, o GK conta com uma entrada para a captacéo
"normal” do instrumento e switches para controles paramétricos do sistema.

A troca de dados se da via cabo 13 pinos, aqui, 0 Roland GKC-5.

Figura 3 - Captador Roland GK-3

Figura 5 — Visdo do jack 13PIN do GK-3B



1.3 — Sobre o cabo Roland® GKC-5

De nomenclatura GK Cable, onde o numeral 5 corresponde ao seu
tamanho aproximado (4,5 metros), € um cabo blindado de 13 vias,
responsavel pela troca de dados entre a captacdo hexafbnica (e sua
interface) e 0 modulo sintetizador. Possui em suas extremidades plugs de

13 pinos, além de contar com o “terra comum” em sua estrutura.

Figura 6 - Viséo geral do cabo

K4

Figura 7 - Visdo geral dos plugs



Figura 8 - Plug acoplado ao jack

1.4 — Sobre a BOSS® GT-1

Lancada no ano de 2016, a BOSS GT-1 é uma pedaleira multiefeitos,
gue conta com simula¢cfes de famosos pedais, efeitos de modulagéo, pré-
amplificadores, microfones, bem como tipos de caixas e mesmo parametros
de configuragédo fisica, como no caso das simula¢cfes na posicao da

captacao dos microfones.

Além da possibilidade da edicdo dos parametros, ha a possibilidade de

contar com patches  (também  editaveis)  pré-programados.

DIB0SS T-1 &85 serocessor

e EASY e 1

PO AL vey E12003) —
BOSS GT-1

FATCH  PRICHLVL OUTLEVEL

MEMORY L
FX1/COMP OD/DS PREAMP FX2/MOD DELAY REVERB MEMO! et AL X

Figura 9 - Visdo geral da BOSS GT-1



QIB0SS GT-1

Figura 10 - Visdo traseira da BOSS GT-1

2 PROCESSOS DE OBTENGAO DOS TIMBRES

Para os timbres originais, sera feito o download de sons em formato .mp3 (um
formato lossy, que economiza banda e espaco em Hard Disk, considerando “o usuario
final”’) de, ou introducdes de musica onde a guitarra apareca "solo”, ou audios onde,
em tese, a guitarra foi isolada (por vezes, com audiveis “vazamentos” na filtragem do
instrumento), bem como partes com “a banda”. A escolha sobre o formato é devido a
sua maior facilidade de obtencé&o, sendo, em suas propor¢oes, funcionais para o efeito

comparativo. Tais audios ndo passarao por processamento na mixagem do projeto.

Para os timbres comparativos, serdo utilizadas as modelacdes presentes na
Roland GR-55 (bem como as alteragfes virtuais de afinacdo possiveis na mesma,
guando necessario) e as simulacfes presentes na BOSS GT-1, essas, através de
patches pré-programado presentes no programa BOSS TONE STUDIO FOR GT-1,
que representam um timbre de uma famosa mdusica. Segundo informagdo no
programa, como algumas musicas tém diferentes faixas com diferentes timbres, foram
escolhidos os timbres que mais se parecem com a musicat, em traducéo e adaptacéo

livre.

Em tempo, todos os parametros de qualidade e conversdo das amostras serao
preservados e/ou igualados, para maior fidedignidade das resultantes, apesar da

variavel humana de execuc¢ao, que sera posteriormente abordada.

1 Each of these patches represents a tone from a famous song. As some songs have a multiple track with different
tones, we chose the tone felt be most identifiable with the song.
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Enter Sandman guitar only

Shorts Nao assistidos Assistidos Para vocé Enviados recentemente Ao vivo

Metallica - Enter Sandman (GUITARS Only)

ualizage a

Metallica - Enter Sandman (Guitars Only)

patreon.com/IsolatedTracks

Figura 11 - Resultado de busca feita na plataforma youtube.com (acesso no dia 05/10/2023, as
15:00h)

BOSS TONE STUDIO for GT-1
Disconnect

wonecuon

HERE WE ARE NOW
2T CastingA EXIT LIGHT . Rock Legend Vol.1
* Shadow
SWEET CHILD | EGEND
% Classic Patches GLITTER GOLD s Vo1
By Josh Munday L L

RELAX NIGHTMAN
— Each of these patches represents a tone from a famous song. As some songs have multiple tracks with different tones, we chose the tone felt to
% TONE GENTRAL 55 1Rock Legend Vol. BTTRFLYSZEBRAS be most Identifiable with the song.
CALL HOME

* Rock Legend Vol. SMOKE ONTHE LAKE
2

AL =
Here We Are Now In the style of "Smells Like Teen Spirit"
Exit Light In the style of "Enter Sandman"
Sweet Child In the style of "Sweet Child 0 Mine"
Glitter Gold In the style of "Stairway to Heaven"

* Rock Legend Vol.
Acoustic 3

Amblent ¥ 1 Blues Collection
& 4

L Relax Nightman In the style of "Hotel Callfornia™
S GT-1
Country =] Guitarinstructor... Butterfly8Zebras In the style of "Littie Wing"
Funk . Call Home In the style of "Payphone’
o] G-1 Smoke OnThe Lake  In the style of "Smoke On The Water"

Guitarinstructor...
*These patches reproduce each sound as described above, but not perfectly reproduce the originals.
% G-
e Guitarinstructor...

m J-Pop Collection
1

"4 J-Pop Collection

Figura 12 - Interface do programa BOSS TONE STUDIO FOR GT-1 onde sdo encontrados presets
equivalentes, que ‘“reproduzem cada som como descrito acima (), mas nado reproduz fielmente o

original”, em uma tradugdao livre2.

2 The patches reproduce each sound as described above, but not perfectly reproduce the originals.
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Figura 13 - Par@metros de preset simulado presentes no programa BOSS TONE STUDIO FOR GT-1

2.1 - Fatores fisicos (encordoamento, palheta e playing?3)

Como anteriormente citado, o setup do mausico € parte integrante de sua
sonoridade, portanto no presente trabalho € importante citar, além do fator humano,
como o playing, o encordoamento e a palheta utilizada para a execugdo do
projeto/trabalho.

2.1.1 — Encordoamento Elixir®

Serd utilizado o encordoamento da marca/empresa Elixir®, que possui
revestimento em NANOWEB®, polimero patenteado pela Empresa que tem como
proposta aumentar a vida util do encordoamento, e ainda assim “permitir’ um 6timo
timbre, além de um “toque” natural. Em relagdo ao toque, além do NANOWEB®, a
Elixir também disp&e dos revestimentos de POLIWEB® e OPTIWEB®:

3 O “tocar”, ou, forma de tocar, em traducéo e interpretacéo livre.
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saxXir i POLYWEB®

COATING

WARM  BRIGHT " crse

SLICK & FAST NATURAL

Figura 14 - Tipos de revestimento disponiveis, com comenntario a respeito de cada timbre (Tone) e

toque (Feel) disposto, segundo a Empresa

with Anti-Rust Plain’Steels
avec des cordes pleines en acier Anti-Rust
com cordas lisas com tratamento Anti-Rust

Cordes tirant Light pour
guitare électrique plaquées Nickel
avec revétement NANOWEB®

Cordas para guitarra
ago banhado a niquel, calibre leve
com revestimento NANOWEB®

Figura 15 — Jogo utilizado para captacéo Figura 16 - Bitola individual das cordas
das amostras (NANOWEB® Light 10 /

46)

2.1.2 — Palheta Dunlop® JAZZ Il

Confeccionada em nylon, é uma das palhetas mais icOnicas, indiferente ao
estilo musical abordado, pois a encontramos como parte do setup de guitarrista que

vao do Jazz ao Rock, passando por varias de suas vertentes e ramificacoes.

N&do a toa, foi escolhida sua utilizacdo, pois, se no momento (sobretudo em
abordagens anteriores ao ano de 1976, quando Jim Dunlop desenvolveu a palheta) o
musico abordado nao a utiliza, ha a grande possibilidade de, em algum momento de
sua carreira ou mesmo estudo, ele a tenha testado, utilizado ou mesmo procurado
palhetas de relevante similaridade com a Dunlop JAZZ III.
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Figura 17 - Palheta Dunlop JAZZ 1l de uso pessoal

2.1.2.1 — Postura/posicéo pessoal do playing

Outro fator determinante para a sonoridade e execuc¢ao € a postura da mao, da
palheta, brago, antebraco e sua continuidade (...). A seguir, demonstro minha postura

de playing, a qual soma-se, tecnicamente, a palhetada hibrida (dedos e palheta):

Figura 18 - Postura pessoal do Playing

3 LIGAGOES E FORMA DE CAPTAGAO DAS AMOSTRAS

As gravacoes, importacbes exportacbes serdo feitas na DAW?) Adobe®

Audition 2021 e suas amostras visuais serdo capturas de tela da DAW.
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A gravacao sera via porta USB, presente na BOSS GT-1, com sua configuracao
de saida em "linha" (LINE/PHONES).

A interligacao entre o sintetizador e a pedaleira se daré via saida GUITAR OUT
da Roland GR-55 e INPUT da BOSS GT-1. A GUITAR OUT permite o som direto dos

captadores, sem processamento. Toda cadeia de sinais se dara da seguinte forma:

Guitarra/Roland GK-3 > GK IN da Roland GR-55 > GUITAR OUT da Roland
GR-55 > INPUT da BOSS GT-1 > USB da BOSS GT-1 > Computador (DAW)

A saida LIMONO da BOSS GT-1 também servira como retorno, sendo
direcionado a mesa de som/mixer e, posteriormente, amplificador, porém sem
comprometer, em tese, a captacdo, gravacdo e veracidade das amostras de audio
obtidas.

Arquivo Editar Mltiplas faixas Clipe Efeitos Favoritos Exibir Janela Ajuda

Figura 19 — Interface do DAW, com uma trilha de guitarra “mono”



Figura 20 - Diagrama em bloco das conexdes

A seguir, demonstro a ligacao “fisica” entre pedaleira e sintetizador:

Figura 21 - Ligacdo fisica entre pedaleira e sintetizador, com excessao das fontes de energia

15
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Figura 22 - Visdo geral das conexdes, incluso fontes de energia

4 EXECUGAO E ANALISES COMPARATIVAS

Apés o download das amostras originais pelo site loader.to, com taxa de bits
em 128Kbps, inicia-se o processo de importacdo da faixa na DAW, para isolamento

do trecho que servird de amostra original.

LOADER_TO YouTube Video Downloader YouTube 4K Downloader YouTube to MP4  YouTube to WAV Converter APl APP li y

YouTube MP3 Playlist Downloader Online -

Loader.to
URL

https://www.youtube.com/watch?v=pAgnJDJN4VA

Format

MP3 v

Figura 23 — Interface do site loader.to, utilizado para a obtenc@o das amostras originais (acesso em
07/10/2023 as 14:27h)
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Figura 24 — Exemplo de trecho isolado de faixa na DAW Adobe Audition (taxa de amostragem

convertida para 48Khz na importagéo de arquivo originalmente em 44.1Khz).

A partir disso, se inicia a gravagao comparativa, em outra faixa/track da DAW,

para a comparacao sequencial de amostras.

Dado também o carater psicoacustico do trabalho, ndo serao citados os setups

originais, também visto que pode ser de conhecimento do leitor, mas apenas as

modelagdes, alteragdes virtuais de afinacao e simulagdes das amostras comparativas.

As modelacdes de guitarra e violbes presentes na Roland GR-55 sdo as

apresentados nos quadros a seguir:

TOME NUMBER (PICKUP)
Descricao
GUITAR BASS
01: CLA-ST 16: 5T Simula a guitarra Fender Stratocaster, uma guitarra com trés captadores tradicionais de bobina simples (single coil).
02: MOD-ST — Simula uma guitarra com trés captadores ativos EMG, de bobina simples (single coil).
03: H&H-ST — Simula a guitarra Stratocaster, guitarra com captadores humbuck.
0a:TE _ Simula a guitarra Fender Telecaster, uma guitarra com dois captadores de bobina simples (single coil) muito usada em musica blues
’ e country.
05: LP 17:LP Simula a guitarra Gibson Les Paul Standard, uma guitarra com dois captadores humbuck muito usada em rock.
06: P-90 _ Simula a guitarra Gibson Les Paul Junior, uma guitarra com dois captadores de bobina simples (single coil) com captadores
’ apelidados de“dog ear"ou“soap bar".
07: LIPS — Simula a guitarra Danelectro 56-U3, uma guitarra com trés captadores, com um estilo prateado, parecendo batom.
08: RICK — Simula a guitarra Rickenbacker 360, corpo semiacustico com com dois captadores de bobina simples especiais (single coil).
09: 335 — Simula a guitarra Gibson ES-335 Dot, guitarra semiacustica bem conhecida, com dois captadores humbuck.
10: L4 — Simula a guitarra Gibson L-4 CES, guitarra aclstica usada em jazz, equipada com dois captadores humbuck e encordamento plano.

Figura 25 — Modelos de guitarra simulados® na GR-55

5 Diferentemente do manual em portugués, que por vezes utiliza a palavra “simula”, a versdo em inglés do manual apresenta a

palavra “models”, ou, “modela”, que parece ser uma colocagao mais pertinente para a fungéo apresentada, sendo uma escolha pessoal,

dada a utilizagdo da palavra também nas simulagdes (models) de amplificadores. Um entendimento pode ser discutido. Entende-se:

modela instrumentos e simula periféricos.



18

STEEL (AC0)

Grupo Pardmetro Valor Descricio
Escolha o tipo de violdo.
MA28 Som do violdo Martin D-28. Modelo antigo, conhecido pelo delicado balango sonoro.
TRP-O Som do violdo Martin 000-28. Modelo com graves ressonantes e contorno preciso e
claro.
BODYTYPE # GB45 Som do violdo Gibson J-45. Modelo tradicional com timbre dnico e boa resposta.
Som do violdo Gibson B-25. Corpo compacto, violdo tradicional, muito usado em
BODY GB SML o po comp
GLD40 Som do violdo Guild D-40. Violdo com ressonéncia de corpo e ressonancia delicada de
cordas.
Ajuste a ressondncia do corpo. Aumentando o valor aumenta-se a presenca do som
BODY 0-100 do corpo do violdo. Reduza este valor ern situagdes que possa ocorrer realimentacao
de sinal.
TOME # -50—+50 Ajusta o timbre do corpo. O valor padrdo é 0; aumente o valor para reforgo em agudos
NS Veja a secao NS da tabela de “CLA-ST, MOD-5T, 5T" na se¢do do modelo"EGTR” (p. 31).
Grupo Pardmetro Valor Descricio
Ajuste a ressondncia do corpo. Aumentando o valor aumenta-se a presenca do som
BODY # 0-100 do corpo do violdo. Reduza este valor em situagdes que possa ocorrer realimentacao
de sinal.
BODY R
Ajuste a forca do ataque quando vocé palhetar a corda com forca. Aumentando este
ATTACK 0-100 Lo . :
valor, o ataque fica mais incisivo, e o som fica mais definido.
TONE # -50—+50 Ajusta o timbre do corpo. O valor padrdo € 0; aumente o valor para reforco em agudos

Figura 26 - Modelos de violdo simulados na GR-55

Na BOSS GT-1, além das simulacGes de pedais e efeitos, bem com a

configuracdo das caixas simuladas (que serdo citadas pontualmente) temos

disponiveis as seguintes simulacdes de pré-amplificadores (textos em inglés):

PREAMP TYPE list

PREAMP TYPE list

Type | Explanation Type I Explanation
NATRL CLN An unembellished, clean sound that minimizes the amp’s VO LEAD This models the lead sound of the VOX AC-30TB.
[NATURAL CLEAN) :d|osy:§ra5|es‘ such as ftx trebly chamcter and baomy This models the sound input to left input on a Matchless
ow end. MATCH DRV D/C-30.
FUL RANGE An amp with a broad frequency range and an extremely {MATCH DRIVE) A simulation of the latest tube amp widely used in styles
(FULL RANGE) flat response. Good for acoustic guitar. from blues and rock.
Crunch sound that allows the nuances of your picking to This madels the lead sound of the MESA/ Boogie combo
CB CRUNCH be expressed even more faithfully than on conventional am
(COMBO CRUNCH) o i BGLEAD P
Combo amps. The sound of a tube amp typical of the late '70s to'B0s.
ST CRUNCH Great-feeling crunch sound that responds well to picking BG DRIVE This models a MESA/Boogie with TREBLE SHIFT SW on.
dynamics while retaining all the defining characteristics - -
(STACK CRUNCH) of a 4 x 12" speaker cabinet. ::;sgmodelsthe sound input to Input | on a Marshall
MS19591 -
- High-gain sound of a vintage Marshall spacially . .
:_:EA;TLS;;G“ revamped in a way that is possible only with COSM This Is.a trebly sound sulted to hard rack.
modeling technology. The sound of connecting inputs | and Il of the guitar
R DRV A straight drive sound that works well in a broad range of M51959 1+l ?:az |ln parallel, creating a sound with a stronger low end
(POWER DRIVE) situations, from backing to lead. A sound like this cannot :
be obtained from any existing combo amp or stack amp. R-FIERNTG Models the sound of the Channel 2 VINTAGE Mode on the
(R-FIER VINTAGE) MESA/Boogie DUAL Rectifier.
XTREM LD A new type of sound that smoothes out the uneven
(EXTREM LEAD) frequency response that is typical of existing large stack R-FIER MDN Models the sound of the Channel 2 MODERN Mode on
amps. (R-FIER MODERN) the MESA/Boogie DUAL Rectifier.
CORE MTL Alarge stack sound that has been tweaked extensively in T-AMP LD This models a Hughes & Kettner Triamp AMP3.
{CORE METAL) the pursuit of the ultimate metal sound. (T-AMP LEAD)
JC-120 This models the sound of the Roland JC-120. SLDN This models a Soldano 5L0-100. This is the typical sound
- N of the eighties.
CLEAN TWIN This models a Fender Twin Reverb. pp—
PR CRUMCH . This models the lead channel of a Peavey EVH 5150,
(5150 DRIVE)
(PRO CRUNCH) This models a Fender Pro Reverb.
- n BGNR UB This is a heavy distortion sound that models the high-
TWEED This models a Fender Bassman 4 x 10" Combo. qain channel of a Bogner Uberschall.
DxCRUNCH This models a Fender Deluxe Reverb. ORNG ROCK This models the dirty channel of an ORAMGE
(DELUXE CRUNCH) ROCKERVERE.
This models the drive sound of a VOX AC-30TB.
VO DRIVE

This is a sound that it suited to sixties-style British rock.

Figura 27 — Lista dos tipos de pré-amplificadores simulados na GT-1
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A fim de procurar diminuir a influéncia de variaveis de “gosto pessoal”
(por gostar da musica abordada), consideracdes técnicas (o playing) e mesmo
questdes estéticas (a questdo composicional do trecho) e artisticas (como o “cantar
junto”), apenas pequenos trechos serdo abordados nas amostras. Dessa maneira, o
direcionamento timbristico (objeto do presente trabalho) pode se evidenciar em

relacdo a outros fatores ou variaveis.

Para uma maior compreensao de percep¢des havera também, por vezes, a
utilizac&o de backing track (faixas de audio da composi¢cdo onde um instrumento — no
caso, a guitarra — ndo é presente, para que possa ser — também — substituido pelo

executante da performance).

Tais limitacoes de fatores sdao importantes para que haja uma abordagem

psicoacustica do resultado.

Quando necessario, mais de uma guitarra sera gravada. A mesma sera citada

em sua topica relacionada.

Tanto no audio quanto nas imagens, a amostra original sera a primeira exibida

(no audio, como primeira amostra; em imagens, na parte superior da mesma)

Alguns referenciais se encontrardo nas Figuras 25, 26 e 27, anteriormente

apresentadas.

4.1 — Timbres Acusticos

41.1-Timbre1l

O Timbre 1 tem referencial na composicdo Stairway to Heaven, da banda
inglesa Led Zeppelin. Presente no album Led Zeppelin IV, langado em 1971, tem como
compositores o guitarrista Jimmy Page e o vocalista Robert Plant.

Para o violao, foi utilizada a modelacdo de um violdo Gibson J-45. Demais
configuragodes:
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Figura 30 - Configuracdo de Limiter
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Figura 31 - Configuracéo de Reverb

Figura 32 - Comparacéo visual de faixas

Figura 33 - Comparacéo espectral de frequéncias
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41.2-Timbre 2

O Timbre 2 tem referencial na composic¢ao Tears in Heaven, do vocalista
e guitarrista britanico Eric Clapton, sendo uma composi¢édo do mesmo, lancada
em 1992. A verséo utilizada é presente no album Unplugged.

Para o violdo, foi utilizada a modelacdo de um Martin 00028. Demais

configuragoes:

Fv DLY REV MST out

BfE B NEN©

Figura 34 - Configuragbes gerais
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Figura 35 - Configuracéo de pré-amp e caixa
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Figura 37 - Comparacéo visual de faixa
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Figura 38 - Comparacéo espectral de frequéncias




4.2 —Timbres Clean 24

42.1-Timbre3

O Timbre 3 tem referencial na cangcdo Scar Tissue, composi¢cao coletiva
da banda a americana Red Hot Chili Peppers, presente no album Californication, de
1999.

Para a guitarra, foi utilizada a modelacdo de uma Fender Stratocaster.

Demais configuragdes:

PREAMP

®  ws19504

MIDDLE
BASS MIDDLE TREBLE PRESENCE

TREBLE

._ ‘ PRESENCE

Figura 39 - Configuragéo de pré-amp e caixa
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Figura 40 - Configuracao de Limiter
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Figura 42 - Configuragé@o de Reverb

Figura 43 - Comparacéo visual de faixas
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Figura 44 - Comparacao espectral de frequéncias

422 -Timbre 4

O Timbre 4 tem referencial na composicao East Wes, composicdo do
guitarrista americano Eric Johnson, presente no aloum Ah Via Musicon, lancado em
1990.

Para a guitarra, foi utilizada a modelagédo de uma Fender Stratocaster.

Demais configuracdes:

0D FX1 PrA NS Fv FX2 DLY REV MST ouT
@ - - s

& 016 || 5 Jj 8BNS AN SN

Figura 45 - Configurac@es gerais
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Figura 46 - ConfiguragGes de pré-amp e caixa
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Figura 47 - Configuracdo de compressor
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Figura 48 — Configuracéo de chorus
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Figura 49 - Configuracdo de Delay
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Figura 50 - Configuracéo de reverb
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Figura 51- Comparagéo visual de faixas
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Figura 52 — Comparacao espectral de frequéncias

4.3 -=Timbre Crunch

4.3.1-Timbreb5

O Timbre 5 tem referencial na cancdo Message in a Bottle, da banda
inglesa The Police, presente no album Reggatta de Blanc, de 1979.

Para a guitarra, foi utilizada a modelacdo de uma Fender Stratocaster.

Demais configuragdes:

Figura 53 - Configura¢@es gerais
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Figura 54 - Configuragfes de pré-amp e caixa

FX1

, SUSTAIN |

ATTACK \ 66| g{

TONE \ 0 | E{
\'

LEVEL

@ | CcoMPRESSOR -| | BOSSCOMP -

SUSTAIN ATTACK TONE LEVEL

ﬂ s &@

@
=)
IIII\I\I\IIIIII\I\IIH|

[=1]
(=]

Figura 55 - Configuragdo de compressor
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Figura 56 - Configuracé@o de chorus
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Figura 57 - Configuracéo de reverb

Figura 58 - Comparacéo visual de faixas

Figura 59 - Comparacao espectral de frequéncia
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4.3.2-Timbre6

O Timbre 6 tem referencial na can¢do Jhonny B. Goode, composi¢éo do

cantor e guitarrista Chuck Berry, presente no album Chuck Berry is on top, de 1960.

Para a guitarra, foi utilizada a modelacdo de uma Gibson ES-335.

Demais configuracgdes:

IN X2 PDL 0D 7 NS LY FX1 T REV MST ouT

db00EnaanLaE

Figura 60 - Configuracdes gerais
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Figura 61 - Configuracdes de pré-amp e caixa
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Figura 63 - Configuracéo de reverb

Figura 64 - Comparacéo visual de faixas
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Figura 65 - Compracgédo espectral de frequéncia

4.4 — Timbres Drive

4.4.1-Timbre7

O Timbre 7 tem referencial na cancdo Crazy Train, composi¢cdao de Ozzy
Osbourne, Randy Rhoads e Bob Daisley, presente no album Blizzard of Ozz, e

lancada em 1980.

Para a guitarra, foi utilizada a modelagéo de uma Stratocaster com dois

humbuckers. Demais configuracdes:

Figura 66 - Configuragcbes gerais
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Figura 67 - Configuracéo de pré-amp e caixa

DRIVE
DST+

TONE

°’ ‘ ‘ ‘ EFFECT LEVEL
T DIRECT LEVEL

DIRECT LEVEL

DRIVE TONE BOTTOM EFFECT LEVEL
BOTTOM |

Figura 68 - Configuragéo de pedal (Simulagdo do MXR DISTORTION+)
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Figura 69 - Configuragdo de equalizador paramétrico
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Figura 70 - Configuragéo de delay
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Figura 71 - Configuracéo de reverb

Figura 72 - Comparacéo visual de faixas
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Figura 73 - Comparacéo de espectro de frequéncias

442 -Timbre 8

O Timbre 8 tem referencial na cancédo Sweet Child O’mine, da banda americana
Guns N'Roses, presente no album Appetite for Destruction. A mesma foi lancada em

1988, como terceiro single do referido album.

Para a guitarra, foi utilizada a modelacdo de uma Gibson Les Paul. Demais

configuragoes:

IN PDL FX2 oD T} DLY REV MST out

AD0E00Rnnonalns

Figura 74- Configuracdes gerais
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Figura 75 - Configuragfes de pré-amp e caixa

» LOW GAIN

LOW-MID GAIN

LOW GAIN  LOW-MID GAIN HIGH-MID GAIN  HIGH GAIN
HIGH-MID GAIN

ol @ © 6 e

LEVEL

LOW-MID FREQ

Low-mpFREQ Low-mpq  MEMD piGH-win 0

LOW-MID Q

® e o ® sy ——
B - HIGH-MID Q

Figura 76 - Configuracé@o de equalizador paramétrico
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Figura 77 - Configuragdo de limiter
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Figura 78 - Configuracéo de reverb
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45 —=Timbres com ALT-TUNING

451 -Timbre9

O Timbre 9 tem referencial na cancéo Afterlife, da banda norte-americana

Avenged Sevenfold, presente no album homénimo, lancado em 2007.
Para a guitarra, foi utilizada a modelagdo de uma Stratocaster com dois

humbuckers. A afinacdo foi virtualmente alterada para DROP-D (borddo em ré).

Demais configuracoes:
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Figura 82 - Configuragéo de pré-amp e caixa
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Figura 84 - Configuracéo de delay
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Figura 85 - Configuracéo de reverb

41



42

Figura 86 - Comparacéo visual de faixas

Figura 87 - Comparacao espectral de frequéncias

45.2 - Timbre 10

O Timbre 10 tem referencial na cancdo Brown Sugar, da banda inglesa the

Rolling Stones, presente no album Sticky Fingers, lancado em 1971.
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Para a guitarra, foi utilizada a modelacéo de uma Fender Telecaster. A afinagcéo
foi virtualmente alterada para OPEN-G (sol aberto). A Guitarra 2 modela uma Gibson

Les Paul. Demais configuracdes:

IN X PDL 0D PrA Fx2 DLY REV MST ouT
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Figura 88 - Configuracdes gerais
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Figura 89 - Configuracéo de pré-amp e caixa
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Figura 90 - Configuracéo de delay
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Figura 93 - Comparacao espectral de frequéncias

4.6 — Adendos sobre as amostras

Apés a gravacdo das modelacbes somadas as simulagbes, as trilhas foram
exportadas para o formato .mp3, com taxa de 128Kbps, assim como as amostras
referenciais. Posteriormente, foi aberto um novo projeto, para que tanto as trilhas
referenciais quanto as gravadas fossem “juntadas” em uma unica faixa de saida, que
resultou em 10 faixas, sendo uma para cada timbre abordado e sua respectiva

modelacgao.

As faixas finais foram exportadas no formato .mp3, com taxa de 320Kbps.
Gravacoes feitas no dia 13/10/2023.

5 CONSIDERACOES ATUAIS

Em um contexto inicial, uma das propostas era comparar os timbres indicados
e os timbres das gravacdes, sem alteracéo alguma em seus parametros. Na audi¢éo
dos mesmos, nota-se a evidente diferenca nos timbres, sobretudo em relacdo aos
sons acusticos (violfes), visto que seu “corpo”, sua ressonancia é peca fundamental

para a percepcao timbristica caracteristica dos mesmos.
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Por vezes, ouve-se a citagao “som de Godin”, fazendo referéncia sobretudo aos
violbes da referida marca, como o modelo Multiac ACS Nylon, que tém sua captacéo
feita por piezoelétricos, que denotam tal caracteristica a sonoridade, a exemplo, desse
modelo de viol&do. Cito isso pois, mesmo que os timbres modelados n&o correspondam
fielmente ao som referencial, ainda temos um “som de violao”? Ou ainda aparenta ser

uma guitarra, a qual foi adicionado “brilho e estridéncia”?

Quando da sonoridade das guitarras, € importante citar que a captacao
“‘normal” do instrumento permaneceu desconectada durante todo o processo de
gravagao, e assim como o “som de Godin”, aparentava-se que 0s sons partiam de
uma modelacdo, através de seis captadores individuais (um para cada corda do

instrumento), ou a naturalidade sonora do playing era aparente?

Em relacdo aos modelos, foi possivel reconhecer a caracteristica de uma strato,
a saida “mais forte” de captadores humbuckers, o “ressoar” de uma tele, o “rosnado”

de uma Les Paul ou mesmo aquela “falta de madeira” de uma semi-acustica?

E importante apontar tais questdes pois, a propria leitura ou visualizagdo de
determinadas informacdes influenciam a maneira como percebemos os timbres, em
uma relagao psicoacustica. Por vezes encontramos “puristas”, onde apenas o som de
instrumentos vintage sdo bons, ou mesmo, apenas 0s sons analdgicos prestam (sem

a utilizagédo de aspas). Aquele som de VOX... espera... é simulado! Entdo é falso.

Também, sobretudo no inicio de nossos estudos, nos vemos envoltos de
marcas e modelos, sendo que o logotipo no headstock do instrumento € parte
fundamental na qualidade timbristica (afinal, quantos séo os violonistas que, ao pegar
algum instrumento, ndo olham no selo, na etiqueta encontrada no interior do mesmo,
com informac¢des de marca e ano do instrumento por exemplo?). Me lembro que, ao
tocar (por poucos minutos) em uma guitarra Suhr Guthrie Govan Bengal Burst, a
principio, achei que seria algo surreal..., porém a guitarra — para mim — se mostrou
desconfortavel e com um timbre, ainda que interessante, ndo condizente com a
expectativa. Pontuo, que com mais tempo, talvez, somado com a “aura” envolta no
instrumento, eu talvez (talvez) poderia encontrar sonoridades que me agradariam

mais ou até mesmo acha-la confortavel (o que seria um grande estagio de tolerancia).
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Acredito que na atualidade, quando falamos em simulacdes e modelagdes, ha
dois pontos antagbnicos, que muito tém a ver com a prépria contemporaneidade
sonora a que o individuo se encontrou musicalmente pelas primeiras vezes. Por
experiéncia pessoal, vemos pessoas que realmente tém um pré-conceito pelo digital,
indiferentemente de sua resposta sonora. Do outro lado, temos a atualidade, com suas
inovacdes tecnoldgicas e inteligéncias artificiais, onde até se perguntam da
necessidade de um musico. Esse, encontram nas simulacdes timbres que nunca
vivenciaram, e o identificam como o mais puro timbre existente em toda histéria, desde
que, em 1860, “Au Clair de la Lune” foi gravada pelo francés Edouard-Léon Scott de
Martinville. Mal sabem eles que aqueles pareddes de Marshall (muito mais antigos
gue os pareddes de som do nordeste brasileiro), onde mais da metade é falso (afinal,
fake € uma palavra dessa new generation) € parte integrante da cenografia, e como

diria Cazuza... faz parte do meu show...

Esse preambulo em forma de semi-cronica (sic erat scriptum), que pode
aparecer novamente “vez ou outra”, tem como ponto o direcionamento perceptivo de
guestdes que vado além da simples audicdo, tratando-se assim de uma relacéo
construtiva da percepg¢ao, ou, por terminologia, uma audicdo cognitiva, dados os
variados processos mentais envolvidos na mesma, ainda que aqui presente com certa
liberdade de interpretacéo. Portanto, pode-se considerar que a audicdo dos exemplos
sonoros do presente trabalho pode se dar das seguintes maneiras:

1) Audicdo dos exemplos sem a leitura de conteldo;

2) Audicéo dos exemplos com a leitura de conteudo;

3) Audicao apenas das modela¢des somadas as simulac¢des, sem a citacdo de
tal detalhe (tanto com quanto sem a leitura de contetdo);

4) Audicdo apenas das modela¢cées somadas as simulag¢des, com a citacdo de
tal detalhe (tanto com quanto sem a leitura de conteudo);

5) Audicdo apenas das amostras reais, com e sem a citacdo de tal detalhe
(tanto com quanto sem a leitura de contetdo, porém sem explicacao oral);

6) Audicao invertida (primeiro as modelacfes e depois as amostras reais), sem
a citacao do que “se trata” (tanto com quanto sem a leitura de conteudo);

7) Audicao invertida (primeiro as modelacfes e depois as amostras reais), com

citacdo do que “se trata” (tanto com quanto sem a leitura de conteudo);
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8) H& outras possibilidades e variaveis para a audigéo.

Ao leitor mais atento, é esperada a percepcéao da forma retorica a qual esse
trabalho foi estruturado, onde o detalhamento e constante de informacfes procura
também preparar (ou mesmo, induzir) o leitor na percep¢éo das sonoridades, fazendo
assim que ele pré-estabeleca filtros psico-sonoros (sic) para uma posterior
interpretacdo. Tao logo, os resultados ou resultantes, apesar de pessoais e
dependentes também do conhecimento adquirido do individuo, podem carregar uma
certa impessoalidade, pois um “discurso dialético” se encontra nas entrelinhas de

leitura e visualizacado, tendo o Timbre 2 como _exemplo pratico disso®. Portanto,

acerca de percepcOes de fato sonora dos exemplos apresentados, deixarei “de
lado”, cabendo ao leitor, ouvinte e ao leitor ouvinte té-las, de forma pontual (no meu
caso, percepcdes em exemplos especificos podem ser pontuais, visto minha vivéncia
com o setup utilizado), pois, em uma segunda, terceira, (...), décima sétima audicao,

essa percepcao pode se alterar...

A partir disso, discorro sobre pontos gerais:

A principio, visto que as amostras reais sdo de estudio, ao gravar, ha o
preparo (inclusive psicologico) para tal, portanto, além do apresentado no texto, esse
€ outro fator de influéncia sonora, dada a inseguranga ou seguranga ao gravar, por

exemplo. Mesmo o “momento” pode influenciar na gravagao.

A percepcdo sonora presencial, a caixa de retorno, apesar de nao
influenciar no sinal gravado (em tese), influencia também na performance de
gravacao. Em uma constante de audi¢cdo dos exemplos e das gravacdes, também ha
questdes relacionadas ao “acostumar” sonoro, bem como ao “tolerar” das resultantes,
por motivos diversos. E aconselhavel “pausas”’ para um melhor desenvolver da

atividade (o que aqui, ndo foi feito).

Reitero, acerca de percepcbes de fato sonora dos exemplos
apresentados, deixarei de lado, cabendo ao leitor, ouvinte e ao leitor ouvinte té-las,
de forma pontual, pois, em uma segunda, terceira, (...), décima sétima audicdo, essa

percepcéao pode se alterar.

¢ Nesse ponto, é esperado que o leitor retorne a audigdo e/ou leitura referente ao timbre citado. Tal agao reforga a indugéo ou influéncia

a qual o individuo pode ser levado. Ha a possibilidade da leitura desse texto ser anterior a audi¢cao, anulando um pouco de sua eficiéncia.
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Portanto, citarei questdes adicionais, direcionadas as modelacgdes:

Em relacdo as mesmas, tanto em percepc¢des direcionadas quanto em
guestdes préaticas, as modelacbes possuem grandes vantagens. A sensacdo do
playing € muito natural, sobretudo nas modela¢des de guitarras de corpo solido. Ao
se deparar com a modelacéo de guitarras com captacao single coil, que possuem um
ruido devido a disposicédo de suas bobinas, as modelacdes os apresentam como se
fossem captadores noiseless. As sonoridades caracteristicas das combinagfes de
captadores sdo muito efetivas. Em relacdo a alteragOes virtuais de afinacdo, as
mesmas possuem grande naturalidade, seja no playing, seja no som, bastando
apenas que o retorno esteja em um volume onde ndo possa ser ouvido o som do

instrumento desplugado.

Em relacdo as simulacdes, ha sonoridades muito interessantes possiveis,
tanto em timbres classicos quanto em timbres mais modernos. Alguns periféricos
(pedais, pre-amplificadores, modulagdes, etc) “classicos” se encontram presentes e
muito bem representados. Acredito que uma questdo que difira os pedais analdgicos
das pedaleiras digitais € o numero “um tanto maior de parametros” das pedaleiras,
gue faz com que a busca por um som passe por mais etapas que “apenas alguns

visiveis knobs”.

Do ponto de vista pratico, de performance, palco, as vantagens — sobretudo
logisticas — de somas como a apresentada (Roland GR-55 e BOSS GT-1) sdo muito
grandes, pois em apenas dois produtos, com peso relativamente baixo (GR-55: 3.3Kg;
GT-1: 1.3Kg) e tendo a possibilidade de sua ligacdo em linha para sistemas de PA,
por exemplo, temos em m&os — e nos pés — uma variedade imensa de timbres, onde
€ possivel abordar de forma convincente (um adjetivo direcionado aos puristas) um

repertorio vasto e eclético.

Na GT-1 podemos encontrar um grande numero de efeitos, simulacdes,
modulagdes, et cetera, que séo utilizados nos mais diversos estilos musicais. Na GR-
55, além das possibilidades sonoras de viol@es, guitarras, contrabaixos, banjo e citara,
gue através das modelacdes e alteragbes de afinagdo nos permitem, em um Unico

instrumento, “ter varios” sem a necessidade de levar “dezenas” de guitarras para a
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performance, temos também os “sons de teclado”, visto que ela é um 6timo
sintetizador. Em tempo, como a GR-55 possui um “mddulo GT” em sua estrutura,
apesar de algumas funcdes da GT-1 ndo serem presentes na mesma, nem mesmo a
BOSS GT-1 seria necesséria para a maioria das performances, pois a GR-55 cobriria
grande parte das necessidades timbristicas de um repertdrio, por mais eclético que
ele se possa apresentar. A GR-55 também possui um util e funcional player interno
para uso. No mais, a escolha da utilizacdo de ambos os produtos para o presente

trabalho foi devido ao interessante dinamismo de possibilidade e execucéo.

Acerca do trabalho, em um posterior desenvolvimento, de abordagem mais
sonora, com menores consideracdes psicoacusticas e/ou cognitivas, podemos

considerar:

1) Apresentar mais exemplos, visto que a lista inicial por mim escolhida

possuia cerca de 30 can¢Bes ou composi¢des instrumentais;
2) Utilizar amostras referenciais com maior qualidade/definicdo de audio;

3) “Afinar’ os timbres presentes, ou seja, através de percepc¢ao propria,
procurar aproximar (em suas propor¢cdes) a sonoridade referencial

através dos presets pré-concebidos;

4) Criar os timbres a partir das percepc¢des e predilecdes pessoais, ainda
assim, procurando se aproximar (em suas proporcoes) a sonoridade

referencial;

5) Apresentar exemplo maiores (em relagdo ao tempo de gravacgao),

apesar da influéncia artistica que tal acdo possa exercer;

6) Apresentar composi¢cdes completas (mesmo que com o uso de backing

tracks), apesar da influéncia artistica que tal acdo possa exercer;

7) Apresentar exemplos autorais, bem como composicdes completas

autorais, apesar da influéncia estética que tal acdo possa exercer,

8) Considerar uma masterizagao e mixagem, visto que os exemplos foram

retirados de versoes “de estudio”;



51

9) Todas as acgbes podem seguir as possibilidades de audigcéo

anteriormente apresentadas.
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