


A maneirz a como alguem ouve musica depende
| —ruci“ ~ nte daqullo que é capaz de lembrar de eventos
| musicais passados:

- Uma modulacéo é ouvida se a tonalidade anterior é
lembrada;
- Um tema é ouvido como transformado (variacao) se se
consegue lembrar sua versao orlgmal

‘ om as notas de eventos anteriores e posteriores (como as
.~ notas "que sobram" em um acompanhamento);

¥ PERCEBER EVENTOS MUSICAIS (OU PARTE DE SUA
FUN(}AO) E RELACIONA-LO A EVENTOS PASSADOS!
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| na ega e organizacao de estimulos, obedece a certas

gerans« a percepgao, que consideram os modos pelos quais a
mente organiza os estimulos recebidos e explica como certas
expectativas se manifestam com base nas relacoes entre a meméria
e a imaginacao.

Um snstema demado por si mesmo na memoria tende a tornar-se

acessidade de que os outros permaneqam estaveis (como a
afirmacao de tonalidade).
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0 Leonard Meyer, em sua Teoria Analitica, as leis da percepgao "operam no interior de um

R e

determinado meio sociocultural, onde as atitudes, as crengas e o aprendizado qualificam estas operacées".

Alguns dos principios gestalticos utilizados por Meyer sao:

Lei da Semelhancga a igualdade de aparéncia desperta a tendéncia de construir unidades estruturais;
elementos proximos tendem a ser percebidos juntos, ou seja, como uma unica
unidade estrutural;

elementos tendem a construir umidades estruturais na mente de acordo com a
experiéncia;

a percepedo dirige-se espontaneamente para uma ordem que tende para a unidade de
todos concluidos:

Lei da Proximidade

Lei da Experiéncia

Lei da Conclusio

Lei da Seqiiéncia toda a unidade linear (sucessdo) tende a se prolongar psicologicamente na mesma
ou Boa Continuagdo dire¢do, mesma ordem € com 0 mesmo processo de desenvolvimento.
; B Memoria na
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~ }" _ ""“,,7 ) yer postula que toda a organizagao psicologica sera sempre tao boa
qué 0 as cb'nlgées permitam, incluindo propriedades como regularidade, simetria,
s:mplladade, etc. Quanto mais um sistema é deixado na memaéria, mais simples ele vai
ficando com o passar dos tempos (a mente assimila a informacao, aperfeicoa os
parametros e organiza o mesmo. A mente também “escolhe” o que & necessarios

aperfeicoar).

| ir’cipio é chamado de Lei da Pregnancia, a "forca da forma", a forca do individuo

A

arametro) ser percebido no processo da grupacio dos elementos (Gestalt).
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Apesar de, aqui, haver um complemento visual, na acio da meméria uma melodia pode ser
completada pelo background harménico. Como exemplo musical, Sloboda cita que em tal
contexto, ha dois tipos de processos acontecendo, o processamento melédico e o
rocessamento harménico. Além disso, cada nota da melodia que é processada possui uma
‘,‘_‘I\-l(im;é'o harménica, confirmada pelas notas em outras partes, de modo que ambos os
ks " essos, melodico e harménico, contribuem para a construgcao de uma representacao

: | " estrutural unificada para a peca como um todo. Portanto, a mente pode completar

Syt i Memoéria na

espacos “perdidos” pela audicao ou visualizacao.

Audicao Musical
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' e que - segundo Max Werthermeier, um dos fundadores da Gestal/t

a superacio de dificuldades e a expectacio (importante processo na

¢ao musical) sdo partes de um Gnico processo, visto que a experiéncia musical

-
5w

também depende das relacio entre o pensamento e a meméria.

Em relacao a expectacao musical, podemos considerar que ela pode se agrupar em trés classes,
baseadas na relacao com eventos [musicais] passados, como por exemplo em variagoes

fraseoldgicas:

ocorre quando a reproducdo de figuras relembradas por um sujeito enfatizam,

Normalizagio . -
sucessivamente, uma forma familiar:
'ﬁ L] "
Enfase (ou ocorre quando um aspecto particular do padrio, que atinge o observador como no
Apontamento) momento em que ele percebeu o estimulo, torna-se cada vez mais exagerado;
sd0 merentes ao proprio padrio e o resultado
Mudancas Autonomas proprio p

de sua forg¢a intrinseca.
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o, as configuracoes que esperamos que ocorram podem se suceder

* " de trés modos distintos:

ocorre quando as configuracdes esperadas sdo imediatamente satisfeitas (um exemplo seria a
cadéncia perfeita: [-IV-V-I);

ocorre quando as expectativas do ouvinte quanto a resolucdo de determinada configuracdo sio
retardadas (um exemplo seria uma cadeia de suspensdes retardando a cadéncia final);

ocorre quando as estruturas projetadas pela imaginacdo sdo evitadas, gerando a frustracdo no
frustracio ouvinte (um exemplo seria a cadéncia deceptiva em direcdo a uma mediante cromatica: I-IV-V-
bVI).

realizacdio

retardacio

'Com base nas construgées gestalticas, abordaremos e

- exemplificaremos questdes mais

.

praticas ao fazer musical:

Memoria na

Audicao Musical




il

2rimentos de Deutsch (ruidos*);
: ’5{;"”

alas;

- Charlie Banacos*.

Em adendo a melodia, percebemos que a transposicao a tonalidades vizinhas & mais natural.
Logo, o contexto tonal colabora. A tonalidade e o centro tonal evidenciam um resultado diferenciado em

| relacdo a “simples” questio das alturas.
“contorno visual” gera semelhancga, e ndo necessariamente suas alturas, quando em periodos curtos.

.

- Outro ponto importante: dado o desenvolvimento das “convencées musicais”,

\" ° po ~ ope ~ * ~ <
- a codificacdo verbal auxilia na retencdo da informacao por um espago maior

de tempo!
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Solfeio: D6 Ré Mi Fad Sol Ld Si ID6 Ré Mi Fd Sol La Si |
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~ Haair ;"_,;, A a lacuna do estudo do ritmo, como se pode constatar nas preocupacoes, a
e . - SO ' " - =

exemplo referencial, de José Eduardo Gramani e Lucas Ciavatta. O mesmo & constatado por
Sloboda, em seu texto. Para mais, ha pontos referenciais em relacio a memaéria que sao

abordados pelo autor, sendo:

. - Ha um principio gestaltico no agrupamento temporal do ritmo;

Padrées sio importantes para determinar a meméria dos ritmos (segundo estudos de Smith),
porém também depende da experiéncia musical;

grande parte da misica tonal, o conhecimento tonal pode ajudar a definir a estrutura

n ic V(‘yice-versa. Padroes tonais oferecem uma pista para a métrica; o acento ritmico pode
par a estrutura tonal (imagine os acentos e tempos fortes recaindo sobre determinadas

AN

notas da melodia...); Meméria na
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icacao verbal ritmica: Konnakol

(1) o 2 03 oMo
ta Kl te |TA ki TE |ta ki TE| ta Kl te

Codificacao visual (Clarice Assad)
5/10
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- Apesa itacoes “secundarias”, as questoes harmonicas estao ligadas ao processo.

Ty

Y b \v ' q % F:p { * -~ * - * * ~ & @
2ortanto pontuaremos o mesmo, além do contexto ritmico-fraseolégico relacionado a meméria

musicgi; que ainda podemos considerar:

- A periodicidade da frase é outro fator que gera semelhan¢as a meméria cognitiva;

- As cadencias determinam mais a frase que o seu interior (conceito da migracao de
cligues);

.- A mdsica nio termina com o fim da melodia, mas com o fim harménico (vide Meyer);

X : - Fatores extramusicais colaboram com a lembranca, com o enredo e fatores emocionais.

Até mesmo o titulo de uma obra colabora para tal processo!

Nz
N 5
) geral, percebe-se facilmente o carater indutivo da mente para obtencao de significados.
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el lembrawr de composicdes comv
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ESTRUTURA!
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go a, propomos “Jogos
Cognltlvos" trabalhando a
percepcao e memoria,
baseados no que foi até aqui
citado,
somado ao conhecimento
adquirido do espectador:




otivo-e vawriacao-

49

Zwolt Variationen in C

tiber das [ranzdsische Lied ¢Ah, vous dirai-je Mamand
EY 245 (1000

Endutanden wahrscheinlich Parts, 1778
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Sao iguais? Que surpresa....
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copriedades do-som

 perceptiveis nessa amostra sonora?

%

R\ §

- Portanto, é possivel somar a outras propriedades e, assim,
“fazer masica"?
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fala e v harmoniav
.

ia aqui? (€ claro, afinal é o professor Daniel, que traz tanta harmonia para
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